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Lavenir est variable

En 2003, les polices commencent tout juste a se développer
sur le web (autres qu'implantés dans le systeme de 'ordi-
nateur). « En 2010, environ 1% de tous les sites utilisaient
des webfonts. Aujourd’hui, celles-ci se sont banalisées,

et environ 72 % des sites utilisent ces polices sur-mesure
chargées depuis un serveur.» p.127. Les formats de webfont
se sont, au fur et a mesure, développer. Le plus récent

est OpenType Variations, c’est-a-dire des fonts variables.
Ce format peut combiner plusieurs styles différents sur

un seul et méme fichier.

A I'heure actuelle, le graphisme web se rapproche de trés
pres du graphisme print. Un caractére peut étre multi-
support: print, Internet, application, etc.

Le marché typographique s'est énormément développé
depuis ces derniéres années, notamment par le besoin

de nouvelles formes de licences pour les écrans (nouvelles
sources de revenus).

Les familles typographiques se sont agrandies, c'est-a-dire
davantage de styles typographiques (graisse, chasse, variant)
en plus détre plus performant. On passe d'une typographie
traditionnelle normal, italique, gras ainsi que gras italique,
a une typographie qui compte des dizaines de variants.

Le format OpenType est, aujourd’hui, la norme. Il offre 65535
glyphes en plus de fonctions programmées qui se contréle
via le CSS (variantes, ligatures, petites capitales, chiffres,
ponctuation, etc.). «Et quand 65 535 glyphes ne suffisent
pas, il existe des collections OpenType (et TrueType) regroupant
de multiples polices—nécessité majeures pour les polices
asiatiques (notamment chinoises, japonaises et coréennes),
ou d'autres prenant en charge des systémes d’écriture

a I'échelle planétaire.» p.129.

«Dans un monde de communication globale, couvrir
uniquement les langues occidentales avec I'alphabet latin
ne suffit plus. De nombreuses polices offrent au minimum

les signes diacritiques et les caractéres des langues de I'Europe
de I'Est, et souvent le cyrillique et le grec. Mais le besoin

de polices couvrant d'autres langues va bien au-dela, avec
des graphies indiennes comme le devanagari ('un des
systémes d'écriture les plus utilisés dans le monde), I'arabe,
'hébreu, le géorgien, le thailandais..., qui s'adressent a un large
public désireux de communiquer, de surfer sur Internet

ou d'utiliser toutes sortes de dispositifs électroniques.» p.131.

Cette exigence de ces nouvelles familles typographiques
complétes, c'est-a-dire multiplicité des langues, glyphes,
variants, graisses, etc., génére des fichiers gigantesques.
Embétant si 'on doit les charger avec une connexion
mobile. Cest pour ¢a que la plupart des sites web utilisent
au maximum trois ou quatre styles de polices. Il existe bien
des astuces de chargement «mais une solution plus élé-
gante consiste a fournir a l'utilisateur final non pas cin-
quante fichiers distincts, mais un «dessin de référence» a
partir duquel il pourra interpoler et générer a la volée les
styles nécessaires. C'est la le principe des polices variables.»

p.131.

Lidée de fait revivre les polices a Multiple Master et
TrueType GX était tres populaire. Et c'est le 14 septembre
2016 a Varsovie, durant la conférence de l'association
typographie internationale, 'Atypi, Google, Adobe, Apple et
Microsoft présentent la nouvelle norme OpenType Font
Variations. Plus communément appelé Font Variable, cette
derniére s’inscrit dans la version 1.8 d'OpenType.

Extension de 'OpenType, il inclut les technologies TrueType
GX d’Apple. Ce nouveau format contient des formes de
références et des informations sur la maniere de générer
des variants a partir de ces derniéres. Ces variations se
produisent le long d'axes (lignes imaginaires) et I'on peut
définir l'intervalle que I'on souhaite entre le dessin de
références et la variation la plus extréme. Ces informations
sont donc des positions de point de tracé, appelées «del-
ta». « Un fichier unique peut ainsi se comporter comme
plusieurs polices avec une taille bien moindre que pour une
famille compléte.» p.135.

Il peut exister plusieurs axes de variations. Techniquement,
elle peut en contenir 65 535 axes. Et 'étendue de toutes
ces variations (potentielles) s'appelle: I'espace de concep-
tion. Mais plus il y a d’axes plus c’est difficile a gérer. Pour le
moment, il existe cinq axes définis: la graisse (wght), la
chasse (wdth), corps optique (opsz), italique (ital) et inclinai-
son (sInt). Ces derniers sont normalisés et interopérables.
Mais on peut créer nous-méme nos axes.

Ces axes personnalisables peuvent étre nommés par
quiconque et ne fonctionnent pas de maniere interchangeable.
lls se désignent par quatre lettres en capitales.

On peut également programmer des permutations de glyphes
a certains points d'un axe.

Le paramétre d'un moment donné précis sappelle une instance.
On peut prédéfinir des instances, répertoriées dans le
menu des polices, pour avoir comme dans les familles typo-
graphiques traditionnelles: maigre, normal, gras, etc.

Ces instances sont également utiles comme affichage par
défaut sur tous les environnements ne prenant pas encore

en compte la technologie.

«Ce qui a le plus stimulé la nouvelle technologie, c’est
I'utilisation croissante de webfonts et le besoin de disposer
de fichiers de petites tailles.» p.141. C'est une demande
seule pour le serveur et donc moins de temps de chargement
et pourtant plus de variant. « Ceci est encore plus crucial
pour les écritures complexes a vastes jeux de caractéres
comme le chinois, le japonais ou le coréen.» p.141.

Ces webfonts sont de taille prohibitive (7Mo pour un style
japonais). Il est conseillé de Iutiliser avec un sous-ensemble,

un jeu de caractéres réduits. Les fonts variables permettent
une vraie optimisation et donc une empreinte numérique réduite.

«Sens, tonalité et rythme du contenu seront transmis

plus efficacement sans compromettre les performances,
offrant une présentation plus proche de celle a laquelle
nous sommes habitués dans les magazines et I'édition.» p.143.
Grace aux hiérarchisations plus franches (corps optiques,
titres plus nets, corps de texte mieux affirmé), une meilleure
lisibilité est offerte en s'adaptant aux différentes tailles

de I'écran. «lls peuvent méme s’ajuster au changement
de langue d'un site, d’une application ou d’'un systéme
d'exploitation qui aboutirait a un texte plus long que I'anglais
d'origine.» p.143.

Les réglages plus fins permettent de s'adapter a n'importe
quel format/support donné.

Les fonts variables s’integrent dans le Design Adaptatif
puisqu'on peut automatiser ses adaptations. Ex: taille,
résolution, distance de lecture, lumiére ambiante, orientation
de 'écran, angle d’inclinaison, son, température («tout

ce qu’un appareil numérique peut mesurer et transmettre »
p.143). Ainsi, il peut étre mis en place des raccourcis
explicites tels que «augmenter la lisibilité » ou «jai oublié
mes lunettes», sans pour autant que l'utilisateur ait besoin
quels parameétres sont a modifier.

Les fonts variables peuvent étre animés par le CSS.
Toutes ne contiennent pas que des lettres, mais aussi des images
qui évolue sur des axes comme «temps» ou «rotation».

Les polices variables peuvent étre utiles dans le design graphique.
Ex: dans les magazines, les titres sadapteraient en largeur,
insérer une ligne supplémentaire dans une colonne sans
ré-écriture du texte, en Slovénie, le nom des rues de
longueurs variables pourrait s'adapter au format uniforme
des plaques (actuellement, chaque nom est dessiné a

la main apres des calculs de proportions et d’interlettrage).

«En résumé: plus de fonctionnalités et moins de fichiers
a traiter et a manipuler.» p.145.

«Dessiner pour l'interpolation implique plus de contraintes
que de concevoir séparément I'ensemble des variantes
d'une police». p.147. Tous les contours doivent avoir le méme
nombre de points (mais pas forcément étre au méme
endroit). Mais cette régularité typographique nentraine-t-elle
pas un certain ennui de forme?

de contour, elles peuvent contenir des instructions détail-
lées, également appelées «hints», qui aident le systeme
d'exploitation & pixelliser I'image de la lettre sur 'écran
en petits corps; on se passe ainsi de polices bitmap sup-
plémentaires ou de module externe. Les polices PostScript
peuvent, elles aussi, avoir leurs «binzr», mais moins
précis. Cest pourquoi les polices TrueType restent plus
répandues dans les environnements de burcau ol
dominent les imprimantes ct les écrans basse résolution.
Griice aux instructions d’optimisation intégrées, les
polices TrueType sont aussi indépendantes des systemes
d’exploitation ou applications intelligents. (Le MacOS
n'utilise généralement pas le «hzntzng» des polices, mais
repose entiérement sur son propre moteur de rendu.)

CONTOURS, CONTOURS MULTIPLES ET DEMOCRATI-
SATION DE LA CREATION TYPOGRAPHIQUE®

Courbes cubiques ou quadratigues?

Sous le capo, il existe davantage de différences entre
les polices TrueType et PostScript, mais la plupart sortent
du cadre de cet article. Un exemple: les contours des
polices PostScript sont définis mathématiquement par
des courbes de Bézier cubiques tandis que TrucType
utilise des courbes quadratiques. Cela fait une différence
pour les concepteurs de caractéres en ce que dessiner avec
des courbes quadratiques est considéré comme plus
difficile et que la conversion entre les deux méthodes
n'est pas sans écucils. En fin de compte, la démocratisa-
tion tant célébrée de la création typographique 4 la
fin des années 1980 et dans les années 1990 n'est pas
le fruit de nouveaux formats sophistiqués, mais de la
disponibilité sur les ordinateurs personnels d'¢diteurs de
polices intuitifs basés sur les courbes de Bézier, comme
Fontographer d’Altsys (sorti en 1986). Les concepteurs
de caracteres ne dépendaient alors plus des fabricants de
caractéres traditionnels pour produire et diffuser leurs
créations. Ils pouvaient tout prendre en main et dessiner,
affiner les approches, générer et méme distribuer
les fichiers cux-mémes. Il n’éait méme pas nécessaire de
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utilisateurs. Tandis que les polices MM 4 base PostScript
pouvaient au moins étre produites avec des éditeurs de
polices courants, il n’existait aucun outil public permet-
tant aux créateurs de caractéres de produire des polices
GX, ce qui, hélas, les relégua assez rapidement aux
oublicttes. Pourtant, la pratique et les méthodes d’inter-
polation de styles intermédiaires ont depuis été largement
adoptées en coulisses par les typographes dans leur pro-
cessus de conception et de production de familles de
caractéres traditionnels, tandis qu’Apple a continué 4
utiliser la technologie GX pour ses polices systeme.

D’ OPENTYPE AUX FORMATS DE WEBFONTS OUVERTSe

Du cété des utilisateurs, toutefois, ces deux formats ont
¢té dépassés par un nouveau développement, le format
de police OpenType, développé par Microsoft et Adobe
vers 1994 —1996. Bas¢ & 'origine sur TrueType, il prend
aussi en charge le format PostScript d’Adobe (dans sa
variante plus compacte, le Type 2, ou CFF [pour Com-
pact Font Format, soit format de police compact]). Le
format OpenType (OTF) se comporte comme un embal-
lage normalisé qui, en interne, peut contenir des tracés
de contours dans différents formats (I'TF ou CFF) et
toutes sortes de données de rendu, des fonctions typo-
graphiques sophistiquées et des substitutions de caractéres
stockés dans des «tables». Mais le changement majeur
pour l'utilisateur est qu’il peut également comporter beau-
coup plus de glyphes. Alors que les premicres polices
numériques n'étaient capables de stocker que 256 glyphes
—nombre qui a rapidement montré ses limites, méme
pour les langues occidentales—, le format OpenType peut
contenir jusqu’a 65 53 5 glyphes.

Fonétionnalités OpenType

Les formats OpenType peuvent également contenir
différentes formes pour un méme caractére, par exemple
des petites capitales (majuscules alignées sur la hauteur
d’ce1l), des formes ornées pour le début ou la fin
d’un mot, des formes de substitution utilisables au gré
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de l'utilisateur ou encore différents dessins de la méme
lettre alternant de maniére aléatoire pour imiter 'écriture
manuscrite. Tout cect est contr6lé par de petites séquences
de code que 'on peut inclure dans les polices, les carac-
téristiques Open'Type. Prenons par exemple les ligatures:
si vous voulez remplacer chaque occurrence de «ffi» par
un glyphe spécial de ligature ffi, il suffic d’inclure la
séquence de code «sub ffiby f f i» régissant la regle
de substitution et ajouter un dessin nommé «f_f i» dans
le jeu de caracteres.

Lautomatisation dans la création typographigue

Avec autant de fonctions, de styles et de glyphes i gérer,
conception et production de caractéres sont redevenues
un peu plus complexes et techniques aprés une décennie
d’acces facile, méme pour les non-initiés. Les polices ne
provoquent plus & la sortie d’erreurs PostScript aussi
souvent qu’a 'époque des PostScript Type 1, mais une
erreur dans un code de fonction peut altérer de manicre
tout aussi significative le fonctionnement des polices
OpenType. Les fonctionnalités ou les possibilités d’exten-
sion qui manquaient aux logiciels de création de polices
sérieux tels que Fontographer ont ¢été ajoutées par des
passionnés via des modules de script tels que Robofog
pour Fontographer, puis Robofab pour Fontlab (Iéditeur
de polices le plus répandu des années 2000). Ces outils
n’ont pas été développés par des ingénicurs informatiques
mais par les créateurs de caractéres eux-mémes, notam-
ment Petr van Blokland, Erik van Blokland et Just van
Rossum, qui savaient mieux que quiconque comment
leurs outils devaient fonctionner. Ils ont popularisé
le langage de programmation Python aupres des concep-
teurs de caractéres, avec des scripts d’aide 4 la production
ou méme des éditeurs de polices entiérement nouveaux
(Robofont ou Glyphs, par exemple). Mais les utilisateurs
des logiciels de création typographique n’ont pas seule-
ment pris en charge le développement de leurs outils,
ils ont également piloté le développement de nouveaux
formats de fichiers et de polices, comme le format

de fichier de production Unified Font Object (UFO)
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DE L’EXPERIMENTATION AUX CARAGTERES
DE LABEUR SERIEUX-CERTAINES POLIGES
VARIABLES SONT DEJA DISPONIBLES®

Mais assez de théorie! Ou sont les polices dont nous
pouvons d’ores et déja disposer? Comme nous l'avons
vu, les grands éditeurs hésitent 4 proposer des polices
variables, mais les créateurs indépendants bouillonnent
dactivité et de créatvité. Des entités établies comme
Underware, Type Together ou DS Type, et des nouveaux
venus comme OH no Type Co. ou 205TF ont publié
des caractéres spécialement congus comme polices
variables, tandis que d’autres ont complété des familles
existantes par une version variable. Le Francais Black
[Foundry] est le scul 4 ce jour 4 s'engager 4 100% et &
proposer tout son catalogue —cing familles— sous forme
de polices variables avec axe de graisse (disponible avec
la famille compléte).

David Jonathan Ross est 'un des concepteurs de carac-
téres actuels les plus productifs et les plus ouverts d’esprit.
Au scin du studio typographique DJR, dans les bois de
Touest du Massachusetts, il a inlassablement repoussé les
limites, joué avec les technologies et les concepts les plus
expérimentaux. «J’aime créer des polices qui sortent du
rang et travailler dans des styles variés; je congois chacune
de mes polices pour résoudre un probléme spécifique.
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La plupart des créations passées de David éraient
des familles étendues, avec de nombreuses variantes de
graisse et de chasse qui suivaient, dans une certaine
mesure, les mémes méthodes de production que
les polices variables. « Linterpolation fait partie de mon
processus de création depuis que 'ai commencé 4 dessiner
des caractéres il y a plus de dix ans. Ca a toujours été un
Compromi.s dC rCCraChCr ‘3 13 ﬁn du PmCCSSUS un Paunt
de polices statiques pour composer mon offre aux utili-
sateurs. Ce qui m’a le plus excité avec les polices variables,
c’est qu'elles peuvent étre une expression plus pure des
espaces conceptuels modulables que j'imaginais pour mes
familles de caractéres. Cela amene les utilisateurs 4 consi-
dérer les familles de caractéres de la méme fagon que moi
en tant que dessinateur de lettres. Avec le recul, ce qui
m’a convaincu que les polices variables devaient émerger,
Cest Input?, une famille typographique pour les pro-
grammeurs publiée en 2014.
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La famille INPUT de 168 polices
compléte, y compris les variantes ®
avec et sans empattement et

4 chasse fixe, disponibles en quatre *
et options de substitution, accessibles
“«t+i63Larvenn-ce0000
site de persomnalisation spécifique
utilisation privée et avec une

chasses et sept graisses. Chaque g e "
police fournit de nombreuses lettres 46%/a alt* glyphs far Input:

K 1 10%s alllt* glyphs for iiiinput
via les fonctionnalités OpenType L -
(image ci-contre) ou via un outil/
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(image suivante). Le caractére Foede sV ViRl Il
est disponible gratuitement pour une =
licence de colt modéré pour des
projets commerciaux.
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Outre ces nouvelles créations, David travaille aussi a
ajouter des versions variables 4 sa typothéque existante
(si elles ne sont pas répertoriées sur le site internet, elles
sont probablemeﬂt encore diSPOnible sur demande).
Les licences des polices variables ne sont pas concédées
4 part mais accompagnent les familles ou sous-familles
de polices statiques. « Méme si I'acceprabilité des polices
variables augmente rapidement, il est 4 ce stade encore
difficile dutiliser #niguement une police variable dans une
campagne papier ct en ligne sans prévoir des alternatives
ct des solutions de repli. Il y a encore relativement peu
de gens qui les utilisent dans le travail de production,
mais ceux qui s’y confrontent prennent du plaisir & expé-
rimenter. D'ailleurs, je ne recois guére de demandes
dassistance technique. Les polices variables peuvent étre
trés complexes, mais l'interface typique, avec ses curseurs,
est assez explicite, ce qui transparait dans des applications
comme Illustrator, des outils de navigation comme
les Firefox Developer Tools3 et des sites de démonstration
comme axis-praxis.org et v-fonts.com. Je pense que méme
les ennemis des curseurs percevront une dimension plus
tactile quavec les premiéres interfaces des fonctionnalités

OpenType.»

FIT remplit
tout 1”espace
par dilatation
ou contraction
jusqu'a
1’exagération.

Lun des problémes les plus délicats dans la conception
pour Iinterpolation et dans le développement de polices
variables consiste A éviter qu'une famille de caractéres
devienne trop uniforme et terne —rien qui puisse arriver
aux créations de David. Il parvient 2 instiller assez
de fantaisie dans le dessin des formes les plus ordinaires
pour en rendre intéressantes toutes les variantes. «J’essaie
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En dehors de l'aspect technique, 'un des principaux obstacles
a I'adoption collective de la font variable, est que le milieu
typographique n'a pas encore trouvé le bon modéle

de tarification pour ces polices-la (saut du passage sur les
questions et les problématiques tarifaires).

Bien que I'adoption et la mise en ceuvre des fonts variables
sont trop lentes pour certain et encore inconnues pour
les autres, deux ans apres leur création, tous les principaux
navigateurs les prennent en charge. Sois, 80 % du marché.

De plus, les grandes fonderies numériques (Google Font,
Monotype, etc.), n'ont pas publié des familles typographiques
significatives sous ce nouveau format. A quelques exceptions
prés, rien n'indique que la scéne typographique est engagée
dans cette voie. « Les développements intéressants
proviennent des franges avant-gardistes du secteur». p.153.
Les plus vendus sont celles de petites structures et/ou

de designers indépendants. Le site comme Future Fonts est
devenu un lieu de création innovantes. « Une foule d’appli-
cations intéressantes pour les systemes d'écriture complexes
est encore a venir, comme un «kashida» adaptatif qui
rendrait I'arabe plus naturel et plus vivant.» p.153. «On imagine
le potentiel pour d’autres systémes d'écriture. Je place

mes espoirs dans les designers autochtones du monde entier;
pas dans la Silicon Valley.» p.153.

Le site Variable Fonts montre un bon apergu des fonts
variables, bien que la majorité des fonts soient expérimentales.
«Grace a un axe d’extension de glyphes les «kashida»
(liaisons horizontales dans les écritures arabes) pourraient
varier et s'adapter, et composer des textes parfaitement
justifiés. Ce dernier effet serait pertinent dans d’autres
systéemes d’écriture.» p.155.

Apple intégre déja des fonts variables dans son exploitation
systéme, notamment la San Francisco. De méme que
le dernier systéme d’exploitation Windows avec Bahnschrift.

Mais l'utilisation des fonts variables n'est pas sans obstacle.
Dans le CSS, font-style, font-strech, font-weight, font-optical-sizing,
etc. ne sont pas toujours pris en charge. De plus, bien

que font-variation-settings soit largement pris en charge, il est
difficile de combiner les axes, car ils ne fonctionnent

pas en cascade.

Pour une véritable compréhension et appréhension

des fonts variables, il faut bien dix ans encore. En attendant,
en plus de partager cette technologie, nous allons «[...]
devoir bricoler encore longtemps de délicates solutions
de substitutions.» p.157.
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Les formats de polices numériques et leur évolution

ces trentes derniéres années

«Les polices numériques nous sont aujourd’hui si familieres
qu’on oublie facilement que nous n'avons pas toujours

eu le choix entre 5oooo caractéres (ou bien plus) disponible
aujourd’hui.» p.128.

Les fonts numériques, comme on I'entend aujourd’hui,

sont enregistrées sous forme de contours grace a des segments
de courbes et des vecteurs. On enregistre plus facilement

les coordonnées mathématiques. Il ne reste plus qu'a remplir
la forme de pixels. Et surtout: les valeurs se recalculaient,

ce qui permet de redimensionner les contours sans perte.

Premier essaie pour créer des polices numériques: le systéme
Ikarus de Peter Karow, 1975. Mais le logiciel est trop cher,
et ce dernier est encore trop laborieux sur certains points.

La révolution numérique vient d’Apple, en 1984, avec le
PostScript. Il était désormais possible d’écrire les lettres via
une formule mathématique nouvelle, plus facile a contréler
grace aux courbes de Bézier. Ce n'est plus un courbe com-
posé de segments mais des points d’ancrages sur la courbe.
Ceux-ci agissent comme des « poignées». On dessine
directement avec la plume de bézier et on ne numérise plus
un dessin existant.

[l'y a plusieurs formats de PostScript. Le type 1 est le plus
courant. Le prix de la licence est élevé et est exclusif

a Apple. Alors Microsoft et Apple créent leur propre format
de police commun TrueType (TTF), en 1991.

PostScript Type 1 est composé de deux fichiers: le premier
contient les données des contours et le second, contient
les polices en bitmap en petits corps. Le format est par ailleurs
incompatible avec les différentes plateformes.

Les polices TrueType sont sur un fichier et fonctionnent
sur plusieurs plateformes.

La révolution typographique, fin 80’s-90’s, ne s'est pas faite
par l'apparition de formats sophistiqués, mais par la disponibilité
d'éditeur de police intuitif (basé sur les courbes de Bézier)

sur les ordinateurs. Ex: Fontgrapher d’Altsys, 1986. «Les con-
cepteurs de caractéres ne dépendaient alors plus des fabricants
de caracteéres traditionnels pour produire et diffusé leur
création.» p.134. Tout le monde pouvait alors dessiner; générer
et distribuer les fichiers eux-mémes. « Cela a conduit

a un déferlement d'expérimentations et de créations débridées:
grunge, ludiques, contrefaits, rétro, pour n'en nommer

que quelques-unes.» p.136.

Apparait le format Multiple Master (MM), en 1992 par Adobe.
Plutét que de fournir une famille typographique de huit
graisses, MM proposait deux ou plusieurs jeux de dessins
de références et les utilisateurs pouvaient interpoler

(ou «morphery) la graisse qu’ils souhaitaient. MM n'offrait
pas seulement I'axe de graisse mais aussi de chasse,
d’inclinaison ou encore le corps optique.

Apple, en 1994, ajoute des fonctionnalités similaires a TTF:
TrueType GX. En plus de I'interpolation, TTF GX pouvait
permuter des caractéres a un certain point de rupture.

Mais ces formats n'ont jamais vraiment été adoptés par les
utilisateurs car leur systéme utilisation n'était pas du tout
optimal. MM et TTF GX tombent dans les oubliettes. Apple
continua a utiliser sa technologie pour ces propres
polices systemes.

Le format OpenType est développé par Apple et Microsoft
en 1994-1996. Basé sur TrueType, il prend en charge

le PostScript. Le changement majeur, c'est qu'il peut comporter
beaucoup plus de glyphes: 65 535. A défaut des premiéres
polices numériques qui n'en stockaient que 256 glyphes,
«nombre qui a rapidement montré ses limites, méme pour
le langues occidentales» p.138.

OpenType peut contenir différentes formes pour un méme
caractere. Cest géré par des petites séquences de code dans
la police. Par exemple, les ligatures.

Les fonctions de plus en plus complexent des typographies

de la conception et production, ne sont plus aussi accessibles.
Les outils informatiques sont congus par les concepteurs

de caracteres eux-mémes. «Mais les utilisateurs des logiciels
de création typographique n'ont pas seulement pris en
charge le développement de leurs outils, ils ont également
piloté le développement des nouveaux formats de fichiers

et de polices» p.142. Par exemple, Unified Font Object (UFO),
et le Web Open Font Format (WOFF) qui a ouvert les
portes a un usage étendu des polices sur-mesure sur Internet.

Les webfonts, les fichiers de police utilisés sur Internet,

ne différent pas beaucoup des polices de bureau. Mais elles
nécessitent une petite taille de fichier pour se charger

vite sur le web. En plus quelles ne puissent pas se faire dérober.
« En conséquence, l'utilisation des polices sur-mesure

sur Internet a été lente a démarrer vers la fin des années
2000.%» p.142.

«Aujourd’hui, les polices variables sannoncent comme

la prochaine grande innovation sur Internet et comme une
solution a tous les problémes de taille de fichiers.» p.144
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Exemple: une police variable avec un
axe de graisse permettrait de choisir
entre les variantes ultra-maigre et
ultra-gras, et parmi tous les intermé-
diaires possibles, bien qu’elle ne
contienne techniquement que les
contours d’une forme de base. Les
données de variation de graisse sont
stockées en tant qu'instructions sur
la position des points du tracé pro-
duisant cette autre forme. Un fichier
unique peut ainsi se comporter
comme plusicurs polices avec une
taille bien moindre que pour une
famille compléte.

Seuls les «deltas» -données sur
le déplacement des points du contour
de référence (en gris clair) vers
la position dans la nouvelle variante
(en gris foncé)- sont stockés
dans la police, et non dans un jeu
séparé de tracés.

11 est également possible d’organiser
des variations sur plusieurs axes, par
exemple en placant I'axe de chasse &
cté de l'axe des graisses. On pourrait
ainsi ajouter les données sur l'aspect
de variantes étroit-maigre, étroit-gras,
large-maigte et large-gras par rapport
au jeu de contours par défaut.
Létendue de toutes les variations

potentielles entre les extrémes définis
d’un ensemble sappelle I'espace de
conception.

Représentation schématique de
1'espace de conception d’une police
de caractéres a 3 axes (ici KEPLER de
Robert Slimbach). Le a central
représente le jeu par défaut des
contours stockés dans le fichier
de polices. Les a gris foncé repré-
sentent des ensembles de «deltas»,
données sur la modification de la
forme de référence en variantes
extrémes a 1'extrémité des trois axes
(les lignes noires: graisse, chasse,
contraste). D'autres interpolations
sont possibles entre les extrémes
gris foncés le long des lignes
noires pointillées, stockées en tant
qu’instances supplémentaires,
par exemple pour obtenir une version
ultra-maigre large 4 contraste
élevé (a tout en haut), ou une
variante ultra-grasse étroite a faible
contraste (a tout en bas).

Techniquement, une police variable
peut avoir jusqu’a 65 §3 5 axes; mais
plus on en ajoute, plus cet espace
de conception devient complexe et
difficile & gérer. Les caractéristiques
techniques distinguent les axes
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Exceptions dans 1’interpolation du Q. L’exemple inférieur
simplifie la queue pour le gras et 1'extra-gras.

En haut: GOOPER de Kyle Benson;

Le paramétre d’une police variable
choisi pour une situation donnée
s'appelle une instance. Pour un acces
direct aux variantes utiles et aux
gradations modulables, le concepteur
peut prédéfinir des instances
désignées, répertoriées dans le menu
de polices (comme pour les familles
traditionnelles), telles que maigre,
normal, gras et ultra-gras. Les édi-
teurs de polices définissent également

3.0n peut aussi constituer les
I'ultra-gras et, & partir de 1,
on n'ajoute pas de jeu de deltas

en bas: SKIA de Matthew Carter.

une instance par défaut qui apparai-
tra dans tous les environnements ne
prenant pas encore en compte
les polices variables (anciens naviga-
teurs ou applications de bureau).
Idéalement, il s’agira d’'une des ins-
tances désignées et du jeu de contours
par défaut stockés dans la police.
Pour la plupart des polices variables
cest la version normale avec une
chasse normale3.

polices en stockant le contour de
interpoler vers le maigre; mais, si
supplémentaires pour un style moins

extréme (le normal, par exemple). le style de substitution dans les
environnements plus anciens sera alors 1'ultra-gras.
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2 Quelles sont les passibilités et les avanmgw pour

Jes concepteurs et

les développenrs

Ce qui a le plus stimulé la nouvelle technologie, c'est l'utilisation croissante
des webfonts ct le besoin de disposer de fichiers de petite taille. Servir une
police variable au licu de plusicurs fichiers individuels signifie une seule
demande au serveur et moins de temps de chargement, en méme temps que
beaucoup plus de variantes que ce que permettrait un fichier de taille raison-
nable. Ceci est encore plus crucial pour les écritures complexes 4 vastes jeux
de caractéres comme le chinois, le japonais ou le coréen.

e -l

On peut tester quelques variantes d

ABCDEFGHIIKLMNOPQRSTUV

- WXYZ abedef
wxyz 0123456789 A LLRTAER

ERRERIBHRRIZRE

ijklmnopqrstuv

e caractéres chinois dans la version

démo de la police AMSTELVAR a 17 axes de David Berlow.

Les webfonts de ces écritures étaient d’une taille prohibitive (7 Mo, par
exemple, pour un style de japonais) et il était déconseillé de les utiliser sans
recours 4 un sous-ensemble, c’est-3-dire un jeu de caractéres réduit. Dans les
environnements ol I'optimisation (hzetzng) est encore nécessaire, les polices
variables basées sur TrueType présentent également le net avantage de n’avoir
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3 Lutilisation de polices variables et ses problémes

Comme nous ['avons vu, les éditeurs

de polices utilisent depuis longtemps

des techniques d’interpolation entre plusicurs dessins de référence pour
concevoir leurs produits, méme lorsque le résultat final se présente sous
forme de fichiers classiques ct statiques. On trace ainsi tous les dessins de
référence et les extrémes d’un projet (méme si la police variable ne comprend
finalement qu'un seul ensemble de contours) et, éventuellement, un dessin

de base ou des intermédiaires pour
versions normal, maigre et ultra-gras

micux contréler I'interpolation, les
d’un caractére par exemple. Dessiner

pour l'interpolation implique plus de contraintes que de concevoir séparé-
ment l'ensemble des variantes d’'une police. D’abord, tous les contours
correspondants doivent comporter le méme nombre de points, méme si 'une
ou I'autre des formes ne le nécessite pas forcément (ils ne doivent cependant
pas obligatoirement se trouver aux mémes endroits car les données sur le
déplacement des points sont stockées dans la police). La nouvelle technologie
valorise certaines formes et traits caractéristiques du dessin des lettres car
ils interpolent micux. J’ai remarqué, par exemple, que, dans un nombre
croissant de familles récentes, une courte barre horizontale relie le fiit aux

diagonales du k minuscule, ce qui

facilite interpolation de différentes

chasses ct graisses, 4 la différence d’un tracé jointif de ces éléments.

k k

KK

Les formes du k minuscule avec une courte barre horizontale entre
le fut et les diagonales sont plus faciles a interpoler que les formes
traditionnelles. Elles s’harmonisent également avec les lettres cyrilliques
dans les polices avec prise en compte de la langue. Exemples, de gauche
4 droite: VERDANA (Regular) de Matthew Carter, SERAVEK (Regular)
d’Eric Olson, BRIONIN SANS (Regular) de Nikola Djurek, GoFo SANS (Medium)
de Maria Doreuli, police couvrant les alphabets cyrillique et latin.
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Alors que les concepteurs de carac-
téres proposaient auparavant une
palette de graisses et de variantes
qu'ils voulaient homogene, les utili-
sateurs doivent A présent prendre les
commandes s'ils décident d’utiliser
des instances particulitres (sans étre
forcément capables de le faire de
maniere compétente). Fournir un
ensemble cohérent d'instances dési-
gnées compte certes, mais ne garantit
pas une bonne hiérarchisation typo-
graphique. Pour ne rien arranger, les
interfaces utilisateur actuellement
proposées ou mises en ceuvre pour la
sélection des paramétres des polices
variables sont essentiellement de bétes
curseurs enfouis 2 trois niveaux de
profondeur dans les menus. Nous
avons clairement besoin d’expérimen-
tation et d’études dans ce domaine.

Dans les environnements ne prenant
pas en charge les polices variables, le
probléme de la version de repli risque
de perdurer pour un bon moment.
Sur Internet, ce sera relativement
facile & gérer: on vérifiera si le navi-
gateur prend en charge les polices
variables; sinon on lui délivrera des
versions statiques équivalentes. Les
autres applications ne verront que le
style défini par défaut.

De réels efforts de communication et
d’explication sur la nouvelle techno-
logie s’imposent, y compris avec les

utilisateurs de typographic auxquels
on a seriné pendant des années qu'ils
ne devaient ni étirer, ni incliner, ni
épaissir artificiellement les caractéres.
Pourquoi et quand cela serait-il sou-
dainement autorisé? Vont-ils remar-
quer la différence entre une version
éeirée et une version large correcte-
ment interpolée? Nous serons sans
doute exposés pendant un certain
temps A des compositions médiocres,
mais cela ne sera pas non plus la fin
dela PAO.

Eos Eos

Eos Eos

EosEos
E0S
EoSs
Eos

Conparaison entre; Tiinterpolation en
direct des polices OBVIOUSLY VARIABLE
de James Edmondson (Future Fonts,
version 0.5) et leur mise & 1'échelle
artificielle dans Illustrator.

A gauche: la version interpolée.

A droite, en haut: condensée & 67,6%
(en haut) et élargie a 131% (en bas)
pour correspondre i la chasse de la
version interpolée. En bas:
superposition des deux versions.
La mise a 1’échelle artificielle
déforme visiblement la répartition
des graisses et les formes et doit
8tre rejetée.
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nibles, avec des liens permettant de
les obtenir. Cependant, la majorité
des polices restent expérimentales et
vivent sur des plateformes de partage
de code telles que GitHub plutét que
chez des vendeurs de polices, ce qui
constitue un obstacle non négli-
geable pour le graphiste moyen.

Grice a un axe d'extension de glyphe,
les «kashidas» (liaisons horizontales
dans les écritures arabes) pourraient
varier et s'adapter, et composer des
textes parfaitement justifiés. Ce
dernier effet serait aussi pertinent
dans d’autres systémes d’écriture.

Ressources pratiques, articles et
démonstrations sur I'utilisation et la
fabrication de polices variables se
sont multipliés, mais il est difficile
de savoir st ils atteignent un large
public ou ne touchent qu’un petit
groupe de précurseurs. La nature de
la technologie implique un vocabu-
laire ardu, propre 4 en décourager ou
dérouter plus d’un —bravo 4 ceux qui
m’ont lue jusqu'ici! Avant que les

polices variables fassent partie inté-
grante du bagage de chaque gra-
phiste et développeur, elles risquent
de rester sous-employées et canton-
nées dans leur niche technologique
actuCHC.

Pourtant, nous sommes nombreux
4 avoir déja fréquenté les polices
variables sans le savoir (dans notre
systéme d’exploitation). Apple les
met en ceuvre depuis un certain
temps avec ses polices systéme San
Franeisco qui sont 2 la disposition
de tous. On peut les utiliser sur
Internet et dans des applications
grace aux familles system-ui ou
-apple-system, ou les trouver dans le
dossier des polices invisibles de
votre Mac (mais chut!). De méme,
le dernier syst¢me d’exploitation
Windows inclut la police variable
Bahnschrift.

Cependant, méme dans les naviga-
teurs actuels, I'utilisation de polices
variables n'est pas sans écucils. Cer-
taines régles de niveau supérieur,
telles que fonr-iZyle, fons-rerch, fonr-
weight et font-optical-srying, ne sont pas
toujours prises en charge. D'un autre
coté, les fons-variation-settings (para-
metres de variation de police),
moyen originel d’appliquer des axes
personnalisés, sont largement pris en
charge mais difficiles 2 combiner car
ils ne se répercutent pas en cascade.
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